EL FILM HAGIOGRAEICDO

SU VALOR INTRINSECO, SUS LJ;M['i‘AClUNE.S, SU PORVENIR

Lol presente Wwabajo es una siitests de mucls discusiolles gue se nail
lelido sobre el tema., Aqui se retnén y aluw las diversas opliiones eul-
tdas duradte los Ullisnos c¢luco afos el revistas y libios, naclonales y
extranjeros, principulinente de tipo cientifico ¢ industrial, A todo ello €
unade, como es 1é6gico, la propia experiencia y eXperunenacion, que nuv
es certa. Lo Jue vOoy w exponer estd encerrado ca este paradigma: la
haglogralia, como elemento popudar: historia y flosolin del cine ‘nagio-
grafico; couclusiones.

§ 1) LA HAGIOGRAK1LA COMO BELEMENTO POPULAR

Lo biogradi es Ja historia y vida de una persolla. Iiste ramo de lua
literatura es, al mmisme liempo, €l inas il comentarig de du Hisior,
segun Mennediel, y su auxidiar més elicaz. Carlyle la hw llamado: «la
unica y verdadera historias.

Ya en la wantigiedad alasica abundan las obras maoestnas del zénero.
Recuendense lus Vidas paraleias, de Plutarco; la Vida de Agricola, de Ta-
cito;ilas Vidas de los filosofos, de Didgenes Laercio; la Cyropedia, de Je-
uofonte; la de .Alejundro Magno, de Quliltg Curclo; lu Vida de Sdcrates,
de Jenotonte; las Vidas de los Césures, de Suetolll; las bidus de los gran-
tes capitanes, de Cornelio Nepote, y tantas y tantas mdgs.

Famosa fué, en la Edad Media, la Vida de Curlomagno, de Eginardo.
Y en muesira Espaita, durante el medioevo, se hicieron célebres las ha-
giografias ¢ Santo Domiingo, de San Millan y de Santd’ Orig, de Gon'
7alo de Bercco: ® Cantar de Mio Cid; b anonima Vida de San Ildefon-
s0; las Generaciones, de Pebez de Guzman; las Andanzas, de Pedro Tw-
Ctar; la Vida del gran Tamorlan, de Clavijo; les: Claros varones de Las-
tilla, de Hernando el Pulgar... Y en numerosas Cronicas —como las
de Andrés Berndldez, Lopez de Gomara, Rainon Muntaner, Desclot, Gu-
tiérrez Diez y otras— se dedican mumerosos parrafos a trazar re#ratos
magistrales de personas notables.

21 publico ha sentido stempre una predileccién extraordinaria por
la biografia. Quiere conocer i través de clla al hombre que se ofrece a
stz curiosidad con todas sus perfecciones y to#os sus defectos: las pri-
meras estimulan a la imitacién; los segundos producen escarmieutos v
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aaras veces sucederd (ue comparando la historic con la bivgrafa, 10
resulte el conocimienty del vincule que liga los grandes dosasires con
las grandes flaquezas, 10s resulfados nobles y hendlices con ids dispos!-
ciones fdlices del aninio y con las sanas propensiones de [l voluntad».

La hagiografia es la historia y vida de los sairtos, y también de kus
leyendus asceticas y religiosas. ‘T'iene sus origenes en los primeros siglos
~ded cristianismo. San Clemente ), eun ol siglo [, ordeno yue siete notarios
se dedicaran a redacwar las vidas gloriosas de los martires. Actu Mair-
Lyrudn. y

La evocacion de la Vida de Jesucristu, de la Virgen y de los Santos
s6 cncuetrtiu asimisqo en los inicios de la literatura y del teaty) e
wdos flus palses C1istianos.

Gotr 6l mombre «de eMisterios dramaticos» [ueron conocidos, duraile i
Ldad Media, los ejempios escenificados tomados dep Aaliguo y Nuewvo
Testatnento, de la Vida de los Santos, de los recuerdus de Tielna Sallia
V, principalmente, de lu Pasion ide Nueslro Senor,

ldudablentente, «iacieron dentro de la liturgia crizlladly, pero en su
orrigen intluyeron, y ne poco, las tradiciones dranxiticas de la antigar-
ivd; y los wbondaron adimirablemente las ceremonias maguitlcas del cullo,
los actos simbolices, e los que abuuidan 10g elementos -dramaucos, ol
canlo wlternando con la recitacion. Apenws, pues, si lhubo que diaiogar
dichas pnpresionantes ianifestaciones luurgicas». Y ello debio de em-
pezar o hacerse hacia el sigio V, con determninadas escenas de lus bEval-
gelios, para represeutarius aute € publico en fechas prelijadas, acotnpi-
naudolas con un eshczo de accion, cou wn didlago movikdo y con algunos
Cillicos  y  dalzas,

Tales primeros ensayos —escenilicados eun s haves de las basilicas
0 en los claustros y cementerios de los monasteries— esluvierou escritos
en latin. Fueron pasando a locales mdés amplios, o lag plazas puablicas.
lissensiblemente fueron introduciéndose en eilles la fuerza popublu y
lengua verndacula.

Posiblemsnte, ba mas antigua muesiia de «MisSierios», cn tatlll, que s€
conoce, es el Misterio de los Reyes Magos, de la catedral de Nevens, KO-
piado de un codice de 1060. El mas antiguo «Misterios en castellano es
el titulade De los Reyes Magos, hallado en un codicte b'blico xv la BiblO.
veca del Cabildo ide Toledo, correSpondlente il sigle XII.

Los «Misterioss, que pasaron® de abadia en abadia y de nacién vcn
nacion, existieron en Espana, Francia, [talia (sacre-reppresentaziorne),
Ademania, Inglaterra (miracl&plfzysy

Poco después, en Espana, apalecieron las Lows, los Aulos sacrancen-
lules, destinados «a celebrar el Corpiws Ghrisit: los Awulos del Nacinviento,
escritos para festejar la Narividad del Senor, la Aderacion de Jos iteyes
v otros Misterios de la Infancia de Jesus, y, linalmente, las edanzas, mas
o menos religiosas y folkloricas, con que !inalizaban estas representa-
ciones.

Posteriormente, el tema hagiogrdfico i pasado al drama v a la 6pera,
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§ 2, HISTORIA DEL FLLM SAGRADO

El cure es actuadiienbe tamblen un espectaculo popular. s, pues, na-
fural ) logleo ygue wiilice, bajo wnw foruwa nueva, los temas Jue sub-
yugaron @ los hombres duratite muchos siglos. El cite ofrece a aa ha-
grogradla au slinento nuevo, capaz de procuralle vn vigor gue se hdbia
debilitaido y de brindarvle una difusion extraordinaria, «Considerado bajJo
esle  aspecto, como  continuador de lus grandes lurmias de expresion
puaticas, plasticas y escéuicas, el i wagrados 1o s30lg se Justifica,
sl gue se imponc. Después dal puema épicu, después de las Fidus
calitadews por las violus, piltadas al fresco o sobre las vidrieras, escul-
pidas en 1a predra de s iglesias romlanicus y goticas, deSpues de los
cMisterios» dramdiices en Jos alries cenventuales y catedralwios, des-
pues del teatry popullar, el drama y la operd, un arte de nueslra ¢pocCy,
olrece o las mas altas inspiraciones grandes posibiiidades de expresion
y una fuerza prodigiosa de persuasion. Un hlm Msplrado por la fe po-
dria realizar, a4 nu duday, veldaderas maravillas en el orden de la edu-
cacion Yy de lu Jormucion, lanlo humadla como religiosa y espiritual.
Hagainos primeramente un poco de historia.

LA VIDA Y PASJON DEL SENOR

liste tema subliipe de la Historta esta imntimamente digadg il cine, yu
desde su época prinitiva. Bl mismo Luiniére propuso, en 1896, como al-
gwmento de un lilin la Pasion de Oberamergau, y mas tarde, en 18497, ua
Vida y tasion de Jesucrislo, con guién hacho por el mismo inventor.

«Decir que las primeras manlfestaciones de ese geénere fueren obras
artisticas lograduas, atirma Charles Ford, seria, ciellamente, <demostrar
puco sentido critico: pero debemos reconocer que la produccion de estos
tins debta realizarse a (i de respétar l3ds leyes seculares.

Uno de los primeros éxilos técnicvs de Jonge Méliés fué la realiza-
cion ide Chorist marchant sur les flots, que provocd nmediatamente da
produccion de lla Pasion de Crisio v La Vida de Jesus. A pesar de su
lécnica descuidada gustaron mucho al publico, porque poseian el me-
rito de identificarse con las immagenes que (e llos personajes evangélicos
tenian los espectadores. Alguios arios después, Atmand Bour realizaba
ElL beso de Judas, que fu¢ interprerado por los mdas grandes comedlantes
de la época. Esto en Francia. .

En Italia. Luigi Topi, propietario ide uno de 10s primeros salones de
cine de Roma, emprendié en 1897 una Pasion de Jesus, film de carécter
comercial, y gue consistia en una serie de fotegraflas animadas. Por 8!
contrario, Christus, rodado arnos después, fué un verdadero Hlm y perte-
nece al grupo de las grandes producciones italianas.

19
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En Lstdos Unidos la produccion de Hims religiosos se basa casi siem
pre enterametite en ol lwcro y la gavancia. Huvd, rvepreSentunte do Lu-
miere en los listados Unidos, decidio @ dos cinpresdrios de teatry que
viweradl a4 Buropa a rodar una Pasion del misuio género de la de
Oberamergau, Hollmun mando ultimar, cn 1898, una nueva LPusion sobre
ol techo del Cenwral Padace, en pletlo Nueva York. Ese mismo ‘afio, Sley
bunt Lubin realizo en Fladedlia Otra terceru Pusion.

La grau epoca del cine mudo vio nacer dos obras capitules consa-
sradas por eubero a la Vida de Cristo. Fue primero INRI, fihin aleman,
ulgo [rio, con gnanr dominio de la contposicion eu los numervsos epi-
sodios de lu histeria dv Cristo y con una excelente -distribucion. Fue,
4 10 dudar, la priera transposicion artistica -de la Pasion levady .o L
pantalla. L1 Rey de Reyes es ull film yanqui, de Cecil B. de Mille, quv
dleslumbraba por la suntuosidad de lu escenificacion. Habui en ¢l dema-
siado artiticio y ausencia de profundidad.

Denwo ded cine mudo hay gqgue colowar las lugiuvas apariciones -de
Jesucristo eu dos peliculas anericanyas de valor desigual- ElL hijo prodigo
3 Ben Hur.

A pariir del instunte en que s pantullags se pusieron a hablar,
cvocucion cinematogralice de Jesucrisio fué un empeiio mucho mas di-
fieil aun, e incluso peligroso. lina imagen, aul cuandov se realice de
modo impenfecto, ieja campo hbre a la imaglnacion; el tono de una voz
corta de pronto lus aiws de la imagingcion mas ardiente. S dudd, u
cavsa de esta dificulteud cusi insuperable, la Vida de Cristo fuée aband' -
wda  durante algun tiempo por los cinerstas. Dejando aparte da corli
cvacacion muda de Cristo por Abel Ganlce en el prologo de El fin dei
mundo y la reulizacien anejicana Maria Magdalenu, salo hudlamos L
filr yue reconstituye de modo vigoroso li diving Pasion, sc titula Gal-
yobu, de Julien Duvivier. Ln realidad, es un poco frio y «da mas realce
a kb forma que al fondo.

Actualmente asistinmios o un verdadero (orecimiento det flhn Feligloso,
e@n oposiclon de oo escuala materiatista y neo-realista. 1in los Estados
Unidos lus evocuciones e lu Pasion ocupan un lugar importante en
produccion. En Europa esperamos la realizacion por Abel Gance le Lu
ivina tragedia.

Hay otros muchos fils basidos en la Vida y Pasién del Sefor, mas
los citados parecen los mas importamves. En Israel —segun informan las
agencias— va a ser lilmada una pelicula sobre Lo Vida de Nuesiro Senor
Jesucristo. [Los actores (ue intervendran cn ella seran 10dos no prore-
<jonales y de raza judia. Il dirvector de la pelicula sera el danés Carl
Th. Breyer. El film costargd unos cinco millonas de délares y se tardara
en realizarlo unos dos a1os.
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PERSONAIES BIBLICOS Y SANTOS

Los temas hagiogralicos biblicos son muy solicitados desde 10s origeiris
del cine. Kl primerg dv todos es Salomé (1902), de Osikar Messter, ol iual
sigilieron muclios owros, comwuo Reinag de Scba (1922, de LFox, Obra vox
Malome (1923), de V. \.; Magdalena, otc. 151 film basado proplamente eu
temas hagiogralicos se inicia tambien muy pronuto, ya cu 1900, con S
(e Arco, por Jorge Meélles. Esle argumento s¢ repetiya Lastla ja saciedad.
Asi, Pasion-de Juunae de Arco (1903), de Cines; Juanu de -drco, de N
exilia; Jouan the Wowan (191%), de Cecil B. de Mille; Maravillosa +ida
de Jwana de Arco, de Marco de Gastyne, ewc, Ultnmamente se Day -
mado s Vidas de San Juan Vianntey, CGarlos de [Foucauld, Padyre Dus
wian, Dom Bosco, San Francisce de Asls, Sun lgnaclo de lLoyoua, Salia
Bernardita Soubiroux, San Vicente de Paul, Santa Maria Goretl, sanfa
Teresa de Lisieux, y esto en  Norteamerica, Mejico, Espana, [Francly,
lwalia, ete. Hay, {inalmente, otros Has hagiograticos basados en la viea
Yy oObras de personas 10 canonizadds, pero si destacadas en el wmpo
e da santidad y del apostolado, tal Br. Laénnec.

Para nuesiru estudio citare los LS Qilnos mas notables, guw svik:
Lu anwda del silencio (1959), sobre Carlos de Foucauld; La cancion de
Bernadetia (1943), sobre sauta Bernatding Soubirdux y las apariciones
de Lourdes; La rula desconocida (1947), sobre Callos de Foucauld; Mon-
sceur Vincent (1848), sobre la vida y obris de Saan Vicewte de PPawd,
ElL brujo ael cielo, Que 10s waslada o la paivoquia de Sau fuan Viat
ney, cura de Ars (1949); El Capitdr de Loyola (194Y), duv expone iu
conversion y obra espiritual de San Ignacio de Loyolu; Juana de Arco
(1949), y Cielo sobre el pantano (1949), con el martrio de Sanw Ma-
ria Goretu.

§ 3) JQUE IPENSAR DI LOS FiLMsS HAGIOGRAFICOS?

Tedos somos vestigos del extio consrderable que thenen en sl mundo
vutere, tanto en el erden religioso y moral como eu el matérial y co-
inerclad.

Primeralnente es preciso admitly que, genenalidente, y basta NDues-
wos dias, la hagiografia ha sido para el cine un prefexto Dara alcan-
Zar a un publico religioso, convencido y cituslasmado, muy nulne. S0
en todas las latitudes, que .gusta hacer «revivirs los heéroes de su fe ¥
de su historia religiosa. Por esta mazoéon. y por buscar argumenlos nuc
vos, los productores explotan el riquisimo {ilon =in "inquiry las cailsas
profundas de la atraccion popular.

La propaganda. omnimoda ayuda a atraer lis masas que lenaao las
salas. Es un axioma incontrovertible en el mundo cinematografico que
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wuundo un film religioso es al misiny (empo un buen lilm, es altu-
mente apreciado, consigulendo un exite de taquilla.

Una causa del éxito de esios (s es el prestigio de sus actores, al-
gunos, cono Ingrid Bergmal, en Juwuna de Adico, y aeorges Rollin, eu
Ll brujo del ciclo, por ejemplo, e primera iallu y cartel, cuyas cui-
lidades contribuyen, en parte, a acrecelltar el inerés del puablico. auu
prodfano, por el personaje ygue representiyr en la pantalla. Una biogra-
(k filinada, 1o mismo que una biografla illeraria, conmueve prinero Vv
principatmente por el caracter gue late en ella. La labor del intérprew
@s, Ppues, ell esla ocds.on primordial, puesto yue, en clero modo, es
é el que asunie el pesu dramatico de la obra y el gque encurna la vida
y el «evhos» del proutagonista.

Ll [ religioso, 1mas 0 inenos 0isLorico, i sido siewipre nruy po-
puwlar, conoz:ase 0 N0 se conozea el tema cewtrdl. El puablico gusia de
ver al hombre actuando, bajo el influjo divino, obras magninceas, dul-
ciles, ejemplares, lo misno en Jos campos de Orleans, pdra salvar a
IFrancia, gue eun las alinenas del castillo de Pamplony, para couservial
o wniddad de una Lspada gralde y lible, o resculando CsClavos  aadui-
rrados al duro banco de -ga'len'ia turcas», o eu 105 pantanos ceriagoses
ocufitando fa joven virginidad en el cuerpo wmarcljto, o en el sSabara
arencsg y solitario... Las Vidas de ios Santos, de los hombres grandes,
valerosos y decididos, ha -embealesado ol wlnra candorosa y  WrausSpi-
rente de nuestro pueblo. Por ello el i haglogralleo tlene un valor
de itradicion y de cowservacion de la psiculugia pupular en sus esen-
cias naclonales.

El fillm hagiogralico es un /ilm historico y, pese a lus defectos que
pueda tever en el orden de la exacltitud, o scu en lu «ecousiruceion»
del pasado, sitios, personas, amblenies, gestos, actitudes, vic.), cusenst
o recuerda al publico cesas lundamentales: a, hwrwanas, como son
existencia historica del santo, su vida y obras, i época el gue vivio.
determinados hechos de la historia de ki Humanidad y de las nacio-
nes; L) religiosas, el problenia de Ja perfecclon, la excelsitud «ae 1
caridad, de la virginidad, de Ja stledad; el valor social, patridtico v
humano de da religién, la historia de la Iglesia y de la religion; c¢) zus-
cendentales, la intervencién divina en la Historia y en €] individno, la
providencia de Dios sobre li creacién, la existencia de otra vida sO-
brenatural, la virtud heroica, al mantirio, la vida eterna...

(Qué duda cahe que una pelicula hagiografica es un «hecho histo-
rico contemporaneo» que recwerda olro hecho historico anterior, pre-
nado cde doctrina humana, de fe religiosu v de testimonio fehacicnte
a2 la. vida sobrenatural y divina? Y como corolario, edueca y forma,
mostrando co6mo la religion fortalece el cardcter, acusa la personalid.d,
conduce & los hombhres hacia la meta real, da significaslo a 1a vida y
satistace nuestra ansia. de supervivencia.

Hl fillm histérico tendra mayor valor educativo cuanto mdas se apre-
xime a la.realidad, no precisamente al escenalio, que Tesucita co021 tra-
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jes y decorados un mundo desvamecido ¥ muerto, sino @ lo profunda
mente humano, a la historia, en el sentido Tealista, y buscandg en el
hombre lo trascendente. como hicieron en w1 teatro Calderén de la
Barca. Shakespeare, Corneille v otros. Y encontraron al hombre en el
hombre.

F1 Alm hagilogréafico que se atenga a un minimo de exactitud his-
torica v ascética 'es «de por si mina apologia de la religién. Refiriéndose
a El brujo del cielo, mos cuenta Marcello Vazio da impresién que pro-
Adujo sta sobre el publico escéptico v exigente del festival .de Vene-
cia (1949). Aquél recibi6 calurosamente la pelicula. cuyo contenido es.
«zinceramente», tma apologfa de la fe en Dlos.

Fs un canto de fe a la Divinidad. dice, compuesta Sobre un plano
profundamente humano. realizado por una creciente y vibmante suce-
sién 'de secuencias que commueven. que llevan a la conviceién, a la
adhesién, a la certeza: la conducta del Cura de Ars, quien gracias a ur
apostolado intenso saca fuerza ‘de un medio Tncoherente v hosul: f1a
del hotelero suavizado por una comprensién definitiva: v, finalmente,
la .del zapatero ateo, cuyo vacilanfte caminar hacia la verdad es un
cantico tacito a Dios. Son estas flguras comg las notas armoniosas de
nn concierto impecable. como los hilos invisihles de una trama per-
fecta. No son va «tipos» imaginados para el piblico: son personajes
historicos, que la sensibilidad artistica del dlrector Blisténe ha resn
citadn. No son tampoco productos de W virtnosidad de un habil a:re-
mlador. sino testimonios vivientes de un credo que no tiene fin. Has®a
lns desequilibrios técnicos (caracterizacién excesiva de ciertos percona-
jes (e segundn orden. presencia gratuita de Satidn, ete) en lugar de
destruir 1Ta armonfa del fllm aceleran posiblemente e movimiento, va
que hacen resaltar mds profundamenfe alin los contrastes psicalégicos.
e buena gana ser4dn nlvidadas estas deflcieNcias, que son compensadas
por una fuerza eficaz puesta al servicip de un mensaje de hondad vy d2
romsolacién. '

Profundicemos m#is en el tema v veamos si ol fin religioSn. en par-
ticutar el hagiogrédfico, puede despertar en el miblico una autantien
resonancia espiritual.

Cae de sm mpeso que en muchas pelicnlas esto mo <2 verifica. Fa-
hiolar, por -efempin. tema auténticamente eristiano. «ez e nna gran po-
breza espiritual». TLa ecancidn de Bernardetta ez fria por ansencia de
W snbrenatural, Juana de Arco, pSicolSgicamentee exacta. nn sugiere
nna experiencia espiritual, sing en aquellos espectadorss que simpa-
tizan con el tema. En el film se ve a 1a joven patriota, decidida, vate-
rosa. Mas lo esencial «de su arrlesgada aventura, que es la comunica-
ci6n con Dios por madio de la gracia. estd tan obnubilado qne S6lo una
wez, brevemente y sin realce, aparete en la. comumién antes de morir ¥,
tal vez, también en la hoguera.

‘F's probable que sus autores no pretendieran llegar a lo hondo de!
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problema. Otros si 10 pretendieron en Brujo del cielo, Cielo sobre el
pantano, Monsierur Vincent. }Lo consiguleron?

La espléndida pelicula de Genina ambiciona daespertar en €] publico
nna auténtica resonancia. espiritual. Para ello toca resortes de primera
calidad v crea mn ambiente satvrado de pemalidades y santidad, de
sufrimientos y de ejermmplaridad, de satanismo y de virginidad. de bru-
talidad y de martirio. En consecuencia. se entabla ‘entre el film y e!
egpectador un coloquio fntimo. mna corriente de santidad v de heroismo
se transfunde ‘a través de las jmdgenes v un clima intensamente «S8-
grados envuelve al alma. Mas no créamos que €1 film escancia todo
el néctar del cdliz que bebe Marfa Goretti ni agota toda la rlqueza det
hontanar de su alma pura. inocente. valiente y heroica. Entre la Ma.
rfa Goretti filmada v Ma veal, que vivié las tremendas escenas. hay
nn fosn que madie podrid vadear E1 fiim <e qureéda por debajo de 1A
realidad «histéricas.

Consideraciones similares podrfamos hacer de EI brufn del eielo.
donde #1 director ha buscado mas intensamente penetrar en el alma
fdel cura de Ars v comunicar al piblico el aroma libado. Mas, bien @
su pesar. no deduce 46 la vida del santo sacerdote mas que uha Sfir-
macién, a saber: que fMla Mnfca soncién de todos los problemas y de 14
vida es MDios. Y tamhién de 1a vida saecrificada del sacerdote. Mezquina
ronclusién para o) sacerdote ecatdlico. que ciffa toda su vitalidad en
amar a Dios. suprema <intesis de la vida sobrenaturad!

En algrnos momentos. ante la expreSion el rostro de Monsieur
Vincent. tenemos la impresién de algo infalible. un aroma kexquisito,
soplo de Ja deidad. alienta Ja vida interior idel sacerdote. Mas Ta Inz de
la. sublime santidad deslumbhra v ciega nuestros ofos. A

Georges Rollin. intérprete del personaje de San Juan Vianney, ha
escrito mie «es imposible ser en la pantalla Juan BamtiSta Vianney.
cura de Ars, sin ayuda de sn alma. T.a luz divina que lo consumié.
luminé millares de almas durante ilos cuarenta y cinco afios de su in-
olvidable abnegaci6én. Tmaginad nn proyector sin corriente. Todn lo que
no era su alma, era s6lo «caddver». asf denominaba su cuerpo, su ¢0-
razén, su inteligencia, todo To que en &1 ppodia 8ignificar ain un lazo
terrestreé». Por més que Rollin se prepar4 para. su papel, viviendo en
la soledad y empapdndose del iespiritu dei «Cura», no pudo llegar a él.
primero, por la pequefiez de su propia alma y, ademé&s, por 1a falta de
mentalidad espiritval en los empresarios de la pelicula y ide los com-
pafieros en la dnterpretacién, y por el ambiénte frivolo. v comercial, v
materialista en que se realizaban 10s trabajos.

«E]1 cine—dice expresamente— se halla ain en la época «fisica» de
su era: la imagen, la forma. el color, el relieve. Llegard la épOca del
espfritu, «del pensamiento de la inteligéneia. Y much, més tarde des
cubrird el alma paciente, pero inmortal y presente.

Al tratar del personaje que represente a Cristo en La divina tragedio,
decfa o] sabio Padre Sertillanges que era papel més diffcll. «Es im-
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posible—atiadfa—, pero necesario.n Abel Gance querian para este pape!
un intéiprete que creyvera en Cristo con fe sohrenatura y que tuviera
grandes dones artisticos. sin ser un actor profesional... Parece que 10
ha encontrado. ;Qué dificil es que este milagroso hallazgo pueda estar
a. la altum ide las circunstancias' De todos modos, segun las promesas
cle los cinefstas y de la propaganda, este film :quiere acercarse a 1a
realidad on los términos an que nos exXPresamns, y Seri un Paso Inas
hacia 1a época del espiritu.

También parece un paso mas hacia el ideal 1a pdllcula italiana, ya
acabada, sohre San Francisco e Asfs: Francisco, juglar de Dios, mter-
pretada casi en su tobalidad por religiosos framciseanos del convento
fle Baronissi.

Em los tres films arriba analizados, el cine ha escamoteado, en cier-
tos limites, a2l santo en provecho del hombre- la «cualldad humana»,
relevante, sin dwda, minimiza, oscurece u oculta. la santidad y lo ver-
daderamente tipico del Santo ¥, por ende. su personalidad queda fimn-
damentaimente truncada y sv obra sin suficiente explicacién. Por ello,
rnando el film nos proporcinne algo mAs que mna <simple impresién
senstble, hemos de creer que ello es frito de nuestra preparaciéon per-
sonal. de nuestma experiencia anterior. que réeibe de nuestma simpatia.
de las imagenes. v las interpreta ddndnles un significadn que Mo tienen.
Si no hay esta preparncion. tode pasa desapercibido v «e malogra.

Fs que falta en el celmloide la fe Tl sentldo de 1o divino que «est
vacin e imaganess no pueds ser trasladado a la pantalla en alas de
imagenes sensibles. Podria parecer que entre el «cine» y la esantidad
hay una imposible coordinacién, tm impracticahle maridaje. una mutna
»Xelusidn esencial.

Do todos modos el film hagiograflca actual nos acerca a Dios Tleva
las mulltitudes hacia o manantial de la santldad, brote cantarino de
perenne divinidad., ncnlto entre ia Tronda sacramental. Si cartce de va-
lor teolégico. »n el ecstricto sentido de Ia palabra, 1o tiene abundosa-
mente apologético v también propedeitticy asrético-mistico.

No hay convergencin de ambas realidades. Mas el cine «sagrad» in-
fluyve en cl espectador mediante la simpatta, ¢l previo conocimiento ¥V
la propla experiencia religicsa. Slampre que oOsta exista, of film podra
cngendrar en ol alma una profunda resonancia espiritual.

Antes de pasar adelante oigamos unas Ultimas cleclaraciones de Abet
(rance.

U1 célebre director francés Abel GGance, va citado, maestro de 108
grandes acentos liricos v tematicos del cinema, ha expuesto con rustas
palabras un programa de accién perfectamente orlentada para el actual
arte de las pantallas. Sahido es que ahora (Gance dirige «La divina tra-
gadia», esa produccion que tan chignamente se nos promete como obri
trascendental <lel séptimo arte. Las palabras del fameso idirector tienen
toda la fuerza de una tesis de gran maestro. bLas transcribimos u con-

tiruacion:
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«Veo en =) cine el ultimo instrumento de Salvacién en este ocsano
de todio. de estupidez, de peligros, ide buenas voluntades impotentes,
que es -1 mundp actual. El mundo se desintegrar4 completamente; estd
frremisiblemente perdido si no hacemos ofr entre todas las macioneg ei
mensaje salvador ide (Cristo. El cine ha servido hasta ahora casi siem-
pre como instrumento de aniquilacién del pensamiento. Es hora de que
sirva al egpiritu. Lias multitudes tienen hambre y salen de los cines mas
pobres de lo que entraron. A veces, algunos creen salir ricos, porque
han vivido o han creido vivir un minuto de goce estético. Ta estét'ca
sola no enrirquece: la verdadera riqueza por la que claman los abando-
nados es la que raramente se sirve en 21 cine. ;Quién sale més rico.
es decir. mias deseoso de aliviar inmediatamente a quien sufre a su
lado ¥ al mismo tiempy de Juchar por estructuras més justas .que per-
mitan al hombre wvivir como tal y levantar su cara hacia e rostro de
Dios? Millones de almas de buena voluntad en €1 mundo no isaben adén-
de fir, thorrorizadas por el materialismo o0 la violencia 'de uno, y viendao
entre flos cristianos la tibleza, la incapacidad, el egofsmo. Hay que
mostrarles el verdadero cristlanismo, el Tenovador, e! revolucionarion.
e} ‘de la violencia transformadora del Amor. Hay que atraer €] mayor
nimero posible de almas. ne hacer trtunfar una mezquina politica de
partidos, de naciones, de credos o de razas. sino para permitir que
al poder de Dios transforme €l mundo a través de Sus instrumentos
humanos., atentos al plan redentor.»

Fxisten grandes dificultades en dar a las peliculas hagiogrificas
una significacién profunda. Esas difteultades son obvias.

UIna experiencla religiosa. la conversién del Capitdn de Loyola. pre
e ser circnndada ide elementos dramdéticos. mas e1 llamamienty de
Dios al alma. gque trastrueca Jlos términos de una vida précer. mo €S
tradncible. Es la cosa més concreta v més indescriptible que e pueda
imaginar. El cine, arte esencialmente representativo, limitado a meras
imagenes, no puede mrepresentar €1 acontecimiento fundamental en la
vida iAel capitdn. De repente nos enteramos que el herido s ha con-
vertido. pero no hemos asistidqg @ 1a ronversién.

De esta manera, ¢l realizador de Ja haglograffa filmada <e halla
casi forzado a considerar el aspectn del personaje. M4s adn. a mostrar
preferentemente la parte pintoresca, sin tener en cuenta que casi siem
pre estd refiida con el cardcter definido :d21 personaje. Una peliculn
sobre -San Francisco de Asfs que pretendiese resucitar la juvemtud do-
mada, festines. cahalgatas, festejos. etc., no podria expresar €1 mensaje
franciscano, que ‘es de pobreza cevangélica». En tal ambiente, San Fran-
cisco estarfa descemtrado. desnaturalizado. E1 film. mas que historia.
serfa. mofa ¥y parodia.

En Capitdn de Toyole vemos una contirmacién e ©Oste aserto, La
primera parte del film: castillos, tropas, batallas..., est& bien interpre-
tada. Ei Capitdn se mueve en el mulldo de lo visible y tangible La
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segunda parte, que es la wesencial en San Ignacio, resulta alargeda.
insulsa y fiofla. La conversién del alma, la w2xuberante vida dnterlor,
los designios sobrenaturales. elémentos da orden Sobrenatural. invisi-
ble, no han 'lo‘grado interesar @l publico. atin en salones de maxima
devocién ignacidna. Y se observs claramente esta distincién: el perso-
naje caballeresco y santo era admirado, también se elogi6 el esfuerzo
del cineista por interpretar al guipuzcoano., €1 film. empero, no gus
taba; no Ilegaba al meollo de la cuestién: la santidad. Es imposihle
<er en 1a pantalla San Ignacio sin su :alma. ‘Es imposlble representar Ia
santidad que se desconoce en absoluto. Fs imposSible transmitir una
experiencia espiritual que no se posee.

Y, sin embargo. llegard el momento del cine espiritual, a base de
temas hagiograficos, religiosos v @un profanos. A través del celulnice
soplarda el halito divino, como a través 'de la creacion, :«de la verdad ¥
del arte.

CONCLUSIONES

Sinteticemos las principales ideas expuestas. El fillm m:\gfo,m'aﬁco es
fundamentalmente historia y arte.

Como historia, méas que expresion de 1a cantidad vivida. c<histéricar
v de sus obras. como toda hiografia. Més que precisi6én exterior debe
buscar exactitud psicolégica v adaptecién a1 personaje, ddndole valor
de alegorfa v pardbola. Tnecapaz para poder decir v mostrarle todo, debhe
renunciar a clertas ambiciones. qne rebasan sus propios limites Ie
hastard indicar 1a ruta por la que el héroe domina su propian natvrale-
7za v se eleva a Mios. Como el faro que desde el lelano y fitme acan-
tilado seffala al barco peregrino el Tumbo de su Tongincun aventura.

Como arte represenfalivo «debe ser sflo una -evocacién. un motivo
de exaltacién, gracias al cumal nos sea posible preésentir una realidad
superior espiritnal, que s&lo otros medios: la meditacién, el estudio v
la oracifn, conseguirdn patentizarnos». En calidad @e tal entreabriri lo=
njos del alma. mostrdndole lejanfas insnndables de belleza v de idea-
1&mo.

Como film sobre la santidad pretende expresar el fenémeno d=2 le
gcracia, dominio incontrolable, cualitativo. .invisible en sus elementos
constitutivos. T.a gracia se manifiesta de una manera visible, porque
los santos son hombhres v sus actos tiene dimensiones corporales. El
film expone exclusivamente esta parte visible, v por es0 no es més
que una cifra, un simbolo de esa realidad que la supera, aun cuando
sea la traduccién exacta de sus manifestacion€s. Una obra en @oSte
orden de iideas no ser4d verdaderamente bella y exacta méas que en
la medida en que haga adivinar y sentir la trascendencia del asunto,
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en cuanto de cuenta de una experiencia espiritual y la transmity, en
o nosilrle, al espectador.

Kl porvenir del cine espiritual es halagieno siempre que su real
zacidn se verifique denfro de las limitaciones que hemos expuesto v
de log prerequisitos que ‘hemos indicado.
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