EL CINE Y SU UTILIZACION EN LOS CENTROS
DE ENSENANZA

CONSIDERACIONES GENERALES,

Parece ser que habiendo llegado el cine a un extraordinaris
grado de desarrollo en poco tiempo. la mayor parte de sus pro-
plemas fundamentales en orden a su esencia, estructura voap
cacion debian e tar resueltos. Nada mds lejos de la realidad.

Por una parte existen criterios distintos, contradicturios y aun
©puestos totalmente, respecto a lo que es el cine v en cranto a
u aplicacién: es decir, su adecuacion a los seres humar.os coo
un fin determinado. teniendo en cuenta las caracteristicas del
grupo de que se trate y la finalidad pretendida. Reina aqui un
verdadero caos en el que se entremezclan intereses humancs, -n-
ciales, comerciales, artisticos...

E:te estado de cosas crea problemas acuciantes, cuvo clar®
nlanteamiento ¥ solucién es obligada como antecedent= previo
para un caminar futuro con una garantia cierta.

Es una realidad innegable el valor del cine y sus posibilida-
des en la sociedad actual en orden a la difusion de idea y capta-
ci6n de las masas que cada vez se sienten mds, v mis atraidas por cste
especticulo que, nacido como mera diversién en una humilde barraca
de feria hace medio siglo, lleva hoy su mensaje a los rincones mds
apartados de la Tierra, sin distincién de pueblos ni razas.

De nada sirve. ante esta realidad que inunda nuestra expe-
riencia con variadas v constantes compfobaciones, no querer en-
terarnos. v a fuer de dogmaticos sentar catedra de desconoci-
miento, negando lo evidente o menospreciindolo en  una infra-
valoracion totalmente injusta, ya que es obligado al final efectua-
un estudio ponderado vy objetivo del nuevo fendmeno presente
2 nuestra consideracion.

Efectuemos. en primer lugar, una revisiéon del original proce-
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so eguido en la consideracitn de la csencia y valor de! cine
de las opiniones contradictorias subsiguientes como premisa ne-
cesaria a toda con ideracién posterior. A lo largo de ella veremos
posturas exageradas por defecto y por exceso, detractorss y eit
tusiasta defensores, asf como observadores serenos, que, con un
jnicioso eclecticismo, estdn muy cerca de poner la balanza en sn

fiel

ESENCIA DEL CINE: TEORI’AS.

El cine fu¢ considerado en - su iniciacién como mero pasaticm-
po sin importancia, de bajo origen v condicién, adecuado sél.
para la masa inculta. Actualmente muchos lo consideran comu:
¢l medio de mis valor expresivo, superando incluso a la palabra.

Entre los dos polos extremos cxiste una variada gama de in-
terpretaciones ¢n constante batalla para imponer-e.

Es debido csto. en su mavor parte, a un estudio teorizant.:
del cine. en que el expositor, falto de un minimo rigor experi-
mental. cae forzosamente en un pomposo juego retorico v e téril
por falta de controles de apreciacién objetiva.

Sélo cn cstos altimos afios, y después de una lamentable dis-
persién de esfucrzos carentes de contacto v coordinacién, se estd
procediendo por centros calificados al estudio cientifico del cine en dis-
tintos pafses, habiéndose obtenido resultados que serdn concluyentes
cuando el ntimero de experiencias v estudios lo sea en grado suficiente.

Mientra: unos lo llamaban arte, en oposicién a los aue 1
consideran simple v vulgar entretenimiento: at-os. alarmados par
su crecimiento \ difusiéon gigantescos, calan mas hondo en :u
esencia 1= valoracidn. reconociendo st importancia. pero con des
postiras irreductibles: una, el decir es nocivo. peligroso, mal-
formador (“tinieblas ponzofiosas™). rasgdndose lax vestiduras ant2
lo- efectos perniciosos que Je atribuyen (acaso para asi Jistraer
la atencion del pecadn de miopia que cometieron al no ver n.
presentir. desde el primer momento, su valor de difusién y for-
macién); otra, més ecudnime v acertada, ve el cine como elemento nue-

vo de valor sustantivo v se aplica a lograr su encavzamiento por de-
rrotero- correctos.
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Resumamos las posturas mas destacadas, para tomar posi-
cion re pecto a ellas.

1" El cine como entretenimiento de p co vulor.

Considera el cine ajeno a la vida, sin valor de ejemplo, in-
formacion, ni formacion.

Postura : miope negativa y cstéril, Incapaz de toda nueva peis:
pectiva, cree que toda la cultura y el mundo estin suficientemente ela-
horados.

27 El ctne tiene valor; pero es peligroso, nocivo.

Lo consideran creacidn propia de una época desquiciada, ca-
racterizada por el divorcio entre la materia y el espiritu. Medis
de expresion de una civilizacién mecanica y naterialista gque per-
vierte a la masa, halagandola, no exigiéndola reilexion m esfuer-
zo, dandola un bamiz superficial de cultura.

Destacan que por su gran poder sugestivo se apodera de nosotros sin
razones y sélo por sentimientos no sometidos a juicios ni bases racio-
nales, sicndo sus caminos emotivos y sensibles.

Sin estar carente en absoluto de razeén, csta postura comete
un error interpretativo, ya que cuanto dice con visos de aciertu
sc basa en apreciaciones parciales, derivadas especialmente del uso def
cine en manos de especuladores desaprensivos.

Yu Ortega y Gasset dijo hace tiempo: «La comodidad de  re-
cibir sin esfuerzo numerosas ideas en los libros y periddicos ha-
hitla al hombre, y ha habituado al hembre medio, a no pensar
por su propia cuenta.»

Siendo esto cierto cometeriamos un tremendo error si pre-
tendiésemos  suprimir  los libros e¢n nombre de tantas publica-
cione . nocivas como existen. En la misma falta incurririamos =i
pretendiésemos hacer otro tanto con el cine.

En cuanto a su poder sugestivo cs cierto y.debe tenerse e
cuenta, no para rechazarlo, sino para estar vigilante v ntilizar-
lo correctamente.

Ll cine, por sus caracteristicas e oscuridad del local, inme-
vilidad del espectador y vision de un objeto brillante con movi-
miento i-ocrono al cual miramos fijamente (la pantalla), se apro-
xima extraordinariamente a los requerimientos de la sugestion
hipnotica, y asi es facil esa aceptacion de cosas que, venciendo
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nuestra guardia racional estimativi, se cuelan de rondén a espal
das de nuestro contre! ldgico v poder critico disminuidos.

En cuanto a su cardcter predominantemente sensible no es
menos cierto, pero también lo es el que toda claboracidn  mental,
la raiz de todo conocimiento, reside en las impresiones sensoria-
les, que tienen el maximo poder significativo y de la- cue las
ralabras son s6lo un trasunto.

Asl Goethe pudo decir: «Hov he sentido en mi espiritu cestas
v promontorio, golfos v senos, islas v lenguas de tierra. rocas v
plavas enarenadas, verdes colinas, dulces pastos, fértiles campos, esco-
llos v bancos, junto al mar.... ahora es sélo para mi L Odisea una
palabm viva.y Expresion dc que el mas acab (\do cnguaje, la mejor
obra lirica narrativa de uno de los mis grandes pocetas solo es plena
cuando la asisten im:dgenes sensibles.

Si consideramos, ademas,: que de todas las impresiones :eu
soriales son las visuales 'as mdg numerosas v frertes en nuestra vida,
especialmente en la infancia, sube de pronto el poder del cine. va que
fundamentalmente se apova en ellas.

Respecto a su cardcter emotivo. es una con:ecuencia logica cl:
los conceptos-imdgenes (formados por impresiones visuales) que se
organizan por simpatia, concediendo un margen grande a la ensofa-
cién y lo migico, en contraste con el andlisis v sintesis frios del 'en-
guaje en su rigor racional.

Mas toda estas caracteristicas no puede pregonarse en su
descrédito, pues solo tendran malas consecuencias cuando ést
sea el fin que se proponga quien lo utilice. De lo contrario, seria
igual que proscribir la estricnina totalmente, en razén de su pe-
lgrosidad y de que puede producir la muerte, siendo asi que
hien utilizada es fuente de vida.

Cierta la base ensorial del cine (especialmente visual). ;Per>
no lo es también que el hombre en determinadas etapas de su
vida (infancia) y en determinados estadios de cultura se apova so-
bre todo en imigenes visuales? ;En nombre de qué temores podemos
dejar de utilizar este recurso, este abierto camino de comunicacién
v formacién mientras elaboramos (o elabordndolas con ello) una co-
municacion y construccién mentales superiores? Lo abstracto necesita
.lpoyarse en lo sensible, y su camino adquisitivo mas riapido es la
intuicién,
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Y lo mismo decimos de la ematividad, de lo magico, de los
suefios. Dimension maravillosa e nuestra per onalidad encua-
drada en una conducta particular. La logica afectiva, senvimeu-
tal, rige las cosas mag querida de nuestro espiritu. Sim:atia v
antipatia son cargas afectivas entranables que colocamos  sin titu-
beo, porque si, v esta afirmacién de porgue ~i no quiere decir que
no existan razones, sino que hemos decidido antes que ellas, y aun
por encima de ellas, que no las consideramos, que puede no las vea-
mos claras incluso.

Lo magico v los sueios, encuadrado. en la fantasia, no soa
¢0lo un substrato predominante en una etapa de nuestra vida
(infancia), sino, adem:is, algo que nos acompaia siempre como vil-
vula de escape a un racionalismo y determinismo que nos acorrala,
siendo «la ferma personal de poesia de cada sujetor.

No hace dos afv, en Norteamérica, se sacrifico a un elefan-
le por matar a un nifo que le ofrecta golosinas. Esto se hizo en
nombre de su atentado contra la maravillosa caja de suefios gue
son lo. circos, segun decia Foxa, en un articulo de "A B 7. Es
logico, anadia, que las ficras sean agresivas y ataquen, que quien
desafia Jas leyes fisica. (peso, altura y equilibrio---) perezca, vy,
sin embargo, en el circo ocurre todo lo contrario. Por est: peca-
ao se condend al clefante, siendo asi que él habia segui. el ca-
mino normal de nue tra logica y razon.

En cuanto a la sugestion podemos decir otro tanto. Nada de
malo hay en utilizarla con buen lin. A ser sugestivos aspiran to-
dos los que quieren llegar al alma de lu. demds, que es lo quc
cuenta: el orador, el politico, el Maestro.- A colarse de rondodn
por la puerta trasera, si es preciso, para llegar a las almas y ren-
dirlas, cultivarias, si todo otro camitto, por edad, por etapa cul-
tural, esta cerrado, y hasta tanto Jo abre y atn cuando esté abier-
w, si es mas rapido vy eficaz en alguna ocasion.

j Cuantas verdades, cuantos mensajes y normas de accion son
transmitidos a niflos y hombres cuando atn no estan en situa-
cién de comprenderlos, seguros de su eficacia actival

No en balde es cierto que lo que se sabe inflindir bien queda
en la sangre, ain sin saber con qué intencién nos lo nusierou.
¢Y existe arma mas eticaz para este cometido que la sugestion s

Finalmente, si comparamos el cine con las otras artes, vemos
que lo mismo que a él podia atribuirseles a ellas, cspecialmente
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al teatro, pese a sus grandes diferencias en la utilizacién d= tiem-
po, espacio y per-onajes.

No podemos afirmar con certeza objetiva que el caracter pre-
dominantemente sensible de las imagenes filmicas y su gran poder
emotivo, dindmico y sugestivo, hagan dificil o imposible una medi-
taciéon intelectual de serena objetividad ‘especulativa, y por ello sean
perjudiciales a la ensefianza o menos ttiles que otros medios mas abs-
tractos en todos los sujetos y situaciones de los mismos.

3.4 El cine como arte.

Cine y tealro on las artes expresivas que pueden dirigirse
a grandes inasas y también a grupos selectos. Si tocan o util.
zan resortes de baja [actura para conquistarla: y halagarlas estan
¢n una etapa primitiva, pero ello no impide que puedan volar
las regiones mas puras del arte. Ademas todo arte exige una
habituacion, una educacion para ser comprendido, y e¢sta no sc
improvisa. Para lograrla es preciso empezar por los primeros es-
ladios a cienaad y conclencia de su imperfeccion.

E un arte nuevo (arte del movimiento) eminente sugeridor,
y como tal arte dedicado a presentar la belleza, sensible, inteligible y
expresiva de las cosas.

Féix Morlién, O. P. Presidente de la Universidad Internacional
PRODEOQO, mirdndolo a través de una Filosofia cristiana, afirma, des-
pués de riguroso estudio: «El arte cinematogrifico es ¢l mis completu
y expresivo de todos».

«La belleza sensible y la inteligible que corren a cargo del
artista sacrifican su propia uaturaleza para lograr una bellez:
eSpcciﬁcamente nueva en el cine, logrando una realidad s.periv-
a las formas materiales y a los conceptos intelectuales...n

los preciso que todos los cristianos culto y responsables pue
dan en nombre de la verdadera filosofia de lo real, comprender
y explicar las profundas riqueza del arte cinematograiico. Lis
preciso que sepan defender la verdadera belleza cinematogratica
contra las ataques de aquellos que la deshguran o denigran ™

4*  El cine es un lenguaje nuevo que se impone.

Mids humano y vital que la palabra, perdida en los laberintos
1ceptable. Pone en tela de juicio la existencia de un crden ra-
de la abstraccién, y, en consecuencia, fria, estéril y conveuncional.

Esta postura, en .us grados extremos, es desorbitada e in-
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aceptable. Pone en tela de juicio la existencia de un crden ra-
cional, en el universo enunciando la posibilidad del absurdo, en
una vision trans-euclidea v trans-cartesiana con  sélo  cambiar las
referencias de espacio y tiempo (como hace el cine). Preseuta
a la civilizacion inclinandose alternativamente a lo racicnal y =«

lo irracional, como necesitada de aiuviones informes —que lucgo
se sedimentan v estructuran— aportados en un seismo provocado

por el hundimiento de la arquitectura légico-racional, de deductiva

y preguntandose 1 la época que vivimos es el fallo de} raciona-
lismo, siendo el cine quien satisface esta necesidad actua’ments:.

Expondremos ahora la postura que entendemo mas acerta-
Ga vy, en consecuencia, suscribimos.

I5]. cine e: un elemento nuevo de informacién y formacion
cultural. Un arte nuevo en sus primeras etapas. Dcbe ser es-
tudiado cientificamente para utilizarlo de modo adecuads y pro-
vechoso. Tiene un gran valor afectivo, intuitivo y ejemplar,

puede utilizarse, por ahora, como ‘“‘medio auxiliar’” del lenguaj:
hablado v escrito en la educacidn ¢ instruccién, tanto ke ja in-
fancia como de la juventud y adultos. Por su poder comunicat:-
VO v su‘gestivo ¢s propio especialmente para la educacion de
masas. '

Creemos debe prepararse al hombre para que pureda entender
el cine plenamente. extravendo de él todas las ensefanzas y re-
montandose a grados supcriores de desenvolvimiento, ¢n conti-
nua uperacion, sin halagar a un publico-masa poco culto. en sus
bajas pasiones. con un lenguaje rudimentario.

Conocidos de todos son los célebres verso. de Lope:

«F' pueblo es necio, v. pues lo paga, es justo

hablarle en necio para darle gusto...»

«Porque a veces lo que es contra lo justo.
por 'a misma razén, deleita el gusto...»

14
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Docrrina cATOLICA.

Terminaremos este estudio rapido de las distintas trayecto-
rias en la apreciacion del cine con las autorizadas palabras (e
la glesia, especialmente las contenidas en la Enciclica  «Vigilanti
Curar, a ¢l dedicada. (Pio XI).

“Es el cine una verdadera escuela donde se dan lecciones de
co as mas bien capaces que de abstractos razonamientos, de lle-
var a la mayoria de Jos hombres al bien y al mal

“;Qué deben hacer cl teatro y el cine para cumplir su mi-
sion en faver del bien? Deben realizar obras de arte, obras d=2
ua aite mas amplio y mas sano, incluso llevar el espiritu con la
ayuda de una impresion visual estética, hacia un ideal intelectual
y moral que sobrepase ¢l entendimiento de los .entidos v el do-
minio de la materia, clevindonos hacia Dios, Bien supremo y
Belleza suprema. de donde procede todo otro bien y toda otra
belleza.

"El cine, en el actual estado de cosas, es casi siemapre un
mal.
"l.os malos films mucstran la vida bajo una luz falsa, ofen-
den el ideal, destruyen el amor puro, ¢l respeto al matrimonio, el
afectn por la familia. Pueden incluso crear perjuicios, suscitar
malentendidos entre las naciones, la: clases sociales, razas en-
teras.

”Los buenos films son capaces de despertar concepciones no-
bles, de comunicar teorius aceptables, de divulgar conocimientos mds
precisos sobre la Historia y las bellezas de la patria y de los paises
extranjeros, de representar la Verdad, la Belleza 'y la Virtud baje
formas atractivas, de crear o, cuando menos, de favorecer la com-
prension entre las naciones, las clases sociales y las razas, de sostener
la cawsa de la justicia, de dar nueva vida a log derechos de la Virtud,
contribuyendo, eficazmente, a crear en el mundo un orden social justo.

“La fuerza poderosa que ¢s el cine puede servir eficazments
los elevados fines de perfeccionamiento individual y social. ;PPor
qué considerar como un problema dificil el simple hecho de evi-
tar ¢l mal?»
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U'I‘Il.l'/‘.-\C[(').\' DEL CINE EN LOS CENTROS DE ENSENANZA

Nos circunscribimns con este titulo al estudio de la wvtiliza-
ciéon del cine en los cenwros de enseflanza, Utilizamos esta  de-
nominacion v no la de centros pedagdgicos para cargar la notu
sobre ¢l aspecto diddctico de los mismos en nuestra consideracién.

Esta limitacion del tema es obligada no sdlo por la exiensid
del mismo, sino tenida cuenta que distintos ponentes van a exponer
los otros aspectos.

Il primer problema que nos planteamos es el de conocer queé
cine y, en consccuencia, qué peficulas podemos utilizar ¢n estos
centro  con fmalidad docente pregunta que =i pudicra parecer
pueril, no lo es, tenida cuenta la gran confusidon y anarquia cxiss
tentes no solo en la apreciacion del cine, sino tambiéw-en su

denominacion.

CLASIFICACION.

Una somera vision de los libros, revistas v catdlogos sobre cine
hacen bien patente esta confusion.
Elegimos, entre otras muchas, estas denominaciones:
> 1)

Cine pedagogico. Cine cientifico.

—  <lucativo, — documental.

— didactico. — de divulgacion.

— docente. ~-— recreativo.

— nstructivo, — esnectacular,

— cscolar. — para ninos, muchachos,
—— cultural. ovenes...

La nomenclatura no puede ser mids variada v confusa.

Nace esta confusién del distinto punto de vista en que cada
uno se coloca al considerarlo, seglin sea la finalidad pretendida, carac-
terfsticas del film en su produccién o en su utilizacién, sujeto a que
va destinado, etc.

Aumenta la desorientacion cuando se comprueba que un mis-




214 JULIAN JUEZ VICENTE

mo film recibe distintas catalogaciones, las cuales estan en pug-
na muchas veces.

Si cada adjetivo de los utilizados respondiese sin imprecisio-
ne: a una idea clara de gradacion o estimaciéon dentrn de la
unidad apreciativa, este confusionismo no seria -posible, pero, como no
ocurre esto y la definicion de cada clase de cine contiene distin-
tos conceptos segun cuien la formule, el problema existe

Serfa de desear se formulase uvna clasificacién sencilla y clara
con las divisiones y subdivisiones necesarias para distinguir todo
matiz apreciativo, pero refundiendo en una: cuentas las divisio-
nes mds importantes, teniendo presente, y en primer plano, las
nociones de pedagogia, educacion, instruccion y ensefiar.za.

En principie podiamos hacer ¢ ta ordenacion desde »1 punt)
de vista del fin con que se produce la pelicula.

Aclaremos antes que el cine, aunque se pueda produciv y usar
mas o menos directamente con linalidad educativa, e. siempre
“un medio indirecto” de educacion e instruccion, pues sélo las
nersonas y objetos lo on directos.

(Véase cuadro en la pdgina siguiente.)

Como ejemplos, dentro de esta clasificacion y nomerclatura
gue propongo, podiamos citar lag siguiente: peliculas:

Film educmtivo, propiamente dficho, “Manos blancas™. Ie-
icula francesa, reciente, de siete minutos de duracion, produci-
ca por 5. llerbiniere-l.ebert, destinada a nifo  de escueiag ma-
ternales.

Educa mostrando la téenica del lavado de manos iy parn
reemnplazar la practica, sino renovande cl interés de uni accioq
banalizada por la repeticiony.

Como (fiim diddctico, «El sonido», pelicula producida por la
Organizacion Rank, en cuatro partes, para la ‘egunda rnsecfian-
za, siguiendo un programa. Presentada en el segundo {estiva:
‘para “ragazzi” de Venecia, en la seccion del film didactico.

Como film informativo, un NO-DO.

Como film de vulgarizacién, las peliculas «El Barbecho» o ‘«Abe-
jas y colmenas», del Ministerio de Agricultura de Espana.

Como film téenico, «Tiroidectomian, «Orquidapexiay.
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Como film recreativo. ‘‘Zanzabella en Paris”, de Sunika Bo
{marionetas), premiado en ¢l primer festival para “ragazzi” de
Venecia. en ¢l aflo 1049.

PROBLEMATICA.

Expresada nuestra opinion ante este punto capital. ya tenes
mos una referencia para saber con qué criterio elegir la pelicu-
las que pensemos wtilizar en la ensefanza, poro con esto hemos
adelantado bien poco. ya inmediatamente nos asaltan otroe pro-
blemas no menos importantes.

A través de mis palabras pudiera colegirse que es impo:ibb2
Gar pasos hacia adelante, y no es asi, va que la realidad es quv.
bien o mal, de una forma o de otra, en numerosos palszs es ur
hecho la utilizacion del cine en la docencia. Se hace bucnz asi la
aporia wel movimiento se demuestra andando». Y s que siooes-
ferdsemos a tenerr todos los problema: resueltos antes de mar~
char por un camino avanzariamos bien poco.

Desde que el Doctor Doyen, hace medio siglo, di6 las pr.-
meras vuelta: a la manivela de su camara.para f[ilmar nne ope-
racion quirtirgica, hasta los 375.000 aparatos de cine c¢n centros
docentes que existen hov dia en los FEstado Unidos (los datos
exactos en 10945 eran 350 sonoros de 16 mm. y mas de 200.000
mudos: de 35 mm.. con un crecimiento de 1 a 100 en 3blc doce
afios). hay un largo camino recorrido en el que. como =n las si-
tuaciones que no admiten espera (“hambre cinematogrifica™
que caracteriza las exigencias espirituale’ de la sociedad mo-
derna). los problemas se han resuelto sobre la marcha, v cuan-
do eso no ha sido posible se ha seguido adelante por intuicién
ensayando la validez de lo improvisado en una constante confron-
tacién.

Pero es preciso crear un  sistema. una organizacion, con  fun-
damentos tedricos de la mds alta categoria y vinculac’én cien-
tifica v una realidad concreta, operante, sometida a prueba y rectifi-
cacién constantes para no dar pasos en el vacio.

La solecion a este delicado problema del cine educativo sdlo
puede lograrse con el concurso de representante: de !a Ciencis,
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de la Escuela. de la Técnica v de la Industria Cinematosrrafica.

Después de muchos afios de tanteo , poco fructiferos en rela-
cion al esfuerzo desplegado, v de la aceptacion por los paises de
diverzus criterios e utilizacion de cine, en todos se siente cada
vez mds fuerte, esta necesidad de un estudio completo y minu-
cioso de la problemdtica planteada vy su solucion nacional ¢ in-
ternacional. Para ello es preciso aunar lo esfuerzos de 'os nu-
mernsos organismos oficiales v entidades particulares cxistentes.
aque van desde la productora privada de films didacticos v docu-
mentales con fnalidad nctamente comercial, a los centros de in-
vestigaciones filmotogicas. de orden educativo, pasande por el
Instituto Internacional de la Cinematografia TFducativa de la fe-
necida Sociedad de Naciones v el flamante departamento de:
Cine y otros medios audio-visuales de informacion y educacidn
de Tn UNESCO. uno de cuvos principales objetivos es facilitar la circu-
lacién internacional de los films de cardeter educativo, cientifico y
culeuvral.,

Por todo esto, en lugar de dedicarme a dar normas sobre la
utilizacion del cine a base de las experiencias mds o mcnos ais-
ladas que se han realizado, v de los confusos, contradict:nios v
poco garantizados resultados obtenidos, estimo mucho mits pr
dente v sincero exponer en esquema los problemas fundamentales
que la utilizacion docente del cine tiene planteados en la actua-
lidad. Para ello me referiré especialmente a la encuesta iniciada
a fines de 1949 por ¢l Centro Experimental de Cinematografia en
Roma, que tiene, entre otros, el antecedente del Cuestionario
formulado en 1930 por el Instituto Nacional de Cinematografit
(Sociedad de Naciones).
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Somos defensores de la utilizacién, en gran escala, del cinc
en la docencia; pero estamos lejos cle las extremosidades e acep-
tarlo como “panacea”, como base alrededor de la cual debe girar
todo por entender que el cine didactico, atin cuando tuviera re-
sueltos sus problemas capitales (de lo caul estd muy lejos), solo
podria ocupar este lugar exclusivo en una didactica anclada en
la idea de un aprendizaje receptivo. pasivo (simple leccion de
ver y escuchar, atin con toda carga intiutiva), pero no con una

diddctica moderna. caraterizada por la “

participacion activa® dei
alumno ‘en la conquista (busqueda. creacion vy reclaboracién; de
su propio saber.

LEn espera de la existencia de peliculas diddcticas en iunero
suficiente, pucden v deben utlizarse, v de hecho se utilizan, las
documentales. atn conociendo que. en muchos casos. seran me-
nos adecuadas por cstar el objetivo fundamental rodeado :le una
seric de incidentes v objetivos secundarios que o enmascaran distra-
vendo v ohaciendo perder el tiempo.

Existe una gran produccion de peliculas de este género. debi-
das bien a entidades privadas, de tipo industrial, con ¢ sin el
control o supervision del Estado, bien a centros oficiaies ( Minis-
terios, Direcciones Generales, Idscuelas Ispeciales..).

De todos es conocida la produccion de las casas Pathé, Ula
v Kodak.

Merece destacarse la Encyclopaedia Britanica Films (Tissa-
dos Unidos). que en veintidés afos de existencia ha producido
mdas de 380 titulos distintos en peliculas didacticas ronoras e
16 mm. para todos los grados y materias de la ensciianza, con cl
asesoramiento v concurso de expertos ¢ Instituciones Cicntfﬁc;\s_.

Con el fin de facilitar la integracion de sus peliculas en los
programas, ademés del estudio previo de los mismes ¥ de Jus
sujetos a quicnes  estaban  destinados, las ha experimenado vy rec-
tiicado, publicando un cuadro apreciativo de la relacidn entre
300 de sus peliculas y los 300 manuales mas extendidos cu las es-
cuelas del pais.

Cada pelicula lleva un cuaderno con instrucciones precisas

para su uso, existiendo incluso una titulada “El emplea de ins
peliculas en las aulas™.
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Fste cuaderno estudia detenidamente el film v su insercibn
en los programas. Destaca la: cuestiones por el orden de valor.
Formula preguntas. Da distintas normas de actuacién. segtin los
cazos. Sugicre trabajos complementarios, etc. »

Dado su interds. copio a continuacién una hoja-resumen de
instrucciones cle la citada productora:

«El uso de las peliculas en las aulasn. Procedimiento probado
v comprobado.

»El siguiente procedimiento ha sido el resultado de varios aiios
de estudio de la proveccidn de peliculas en Tas aulas. No s¢ pro-
senta como el {nico método quie hay, sino coms un procedimicn -
to que se ha encontrado muy eficaz en una gran varicdad de cir:
cunstancias. Usando estas base:, los profesores pueden construr
cllos mismos un sistema especial. de acverdo con sus propias ideas,
su cxneriencia v las circunstancias esheciales de su clase.

»Primero.  Antes de la exhibicién, el profesor debe tener Ia
seguridad de que todo: Tns alumnos del grupo estan bien com-
penctrados de los objetivos del estudio de la pelicula. Se reco-
mienda que. antes de que la pelicula se exhiba. se escribar estos
objetivos en el enceradn o en los cuadernos de Tos alumnas. Te
Ta di:cusiéon que hava en la clase. al estudiar Ta materin. pueden
resultar lns fines para los que Ta pelicuia se exhibe. Tambien
pueden ser sugeridos por el profesor al terminar la exiibicidn
preliminar. Ton tado: los casos, el maestro debe estar bien fami-
Harizado con el asunto de Tla pelicula. habiéndola estidiada &
mismo v habiendo también lefdo el material imoreso. descrintivo. an-
tes de hacer Ia exhibicién en la clase. Esto revelard los puntos v las
ideas que la pelicula aclare. v permitird que se hagan plares para
asnciarfa con los programas v el interé: de los alumnos Gene
ralmente. una pelicula para las aulas puede estudiarse prove:
chosamente dos o tres veces durante el curso.

wSegundo.  Hégase la presentacién de la pelicula.

»Tercero. Inmediatamente después de exhibir la pelicula, cn la
misma clase. iniciese una discusién en la que se logren tres cosas:

a) Averiguar hasta qué punto ha comprendido la clase cua-

les son lo fines para los que la pelicula se ha exhibid>

b) Esta discusion conducird a numerosas preguntas v comen-

tarios de parte de los alumnos, y el maestre “omara
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cuidadosa nota de ellos para presentar nuevos objeti
vos para exhibiciones sub ecuentes.

¢) Aprovéchese el interés despertado por la pelicula. como

camino para llegar a un cstudio mds amplio ce! topico.
Esto conduciri a inve tigaciones diversas y a prove-
chosa especulaciéon-lenguaje oral y escrito y actividades
artisticas, dramdticas v otras relacionadas con ¢l estudio de
la materia.

»Los profesores que han seguido este procedimiento han en-
contrado que la: peliculas para las aulas somn instrumentos efi-
caces para la ensefianza. Sin embargo, el maximun de an covecha-
miento requiere que el maestro tenga acceso a la pelicula todas
las veces que lo desee. Naturalmente, esto no ¢ puede lograr,
*no cuando las peliculas forman parte del material de b lioteca
de la escuela, a disposicién de los maestros que lo pidan.»

Terminaremos con unos datos referidos a nuestra Patria. Actual-
mente, en Espafia sélo existen realizaciones aisladas de centros oficia-
les y entidades particulares de poco volumen. Las de los primeros (Mi-
nisterios, Direcciones Generales, Institutos y Esouelas Especiales)  tic-
nen un caracter documental de divulgacién v cientifico.

Como organismos especificos estan el Instituto de Tuvestigs
ciones y Experiencias Cinematografica: y el recién creado De-
pvartamento de Filmologia, dirigido. conjuntamente, por la Sec-
(i6n de Pedagogia Experimental del Instituto “San José de Ca-
lasanz” de Pedagogia v la de Psicologia Experimental del Ins-
tituto “T,uis Vives” de Filo ofia, perteneciente ambos al Conse
jo Superior de Investigaciones Cientificas.

El Ministerio de Fducaciéon Nacional ha dotado de proyecto-
res preferentemente mudos en 16 mm. a varias e cuelas nu-iona
les y a todos los In:titutos de Ensefianza Media de pro.yectores
sonoros e fabricacién nacional. exitiendo en las Universidade: v
Escuelas Especiale: por lo comin proyectores de 16 6 25 mm.

El Departamento de Misiones Pedagodgicas del Tnstitute, “San
Joé de Calasanz”, de Pedagogia, en su Seccion de Material, tie-
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ne también provectores de 16 mm. mudos v sonoros v una cinemateca
para préstamos a centros docentes preferentemente escuelas de Pri-
mera Ensefianza.

)

CONCLUSIONES.

il cine educa ¢ instruye intelectualmente. De gran valy: ejem-
plar, aporta oluciones a nuestros problemas vitales. Nos presen-
ta un relatv en imagenes, que, por lo comun, despierta un vivi-
<imo interés vy maotivacion (cesfuerzo vitalizado), elementos fun-
damentales de la en efianza.

151 cime amplia extraordinariamente los limites de nuestra ho
rizonte perceptivo usando de modo nuevo el tiempo v el espacio,
permitiéndonos ver co as del mundo y de la vida cuando estin
fuera de nuestro alcance en cualquiera de estas dos dimensiones.

La peligro idad de un film viene determinada por la final
dad del que lo produce o utiliza.

1 film, para realizar sus valores magistrales v materiales res-
pecto a la educacion ¢ instruccion precisa estar concebido y uti-
lizade con un completo conocimiento psico-pedagogico de los
sujetos a4 que e destina, etapa de su desarrollo v nivel de cultura
(maduracién).

Es preciso establecer una metodologia del film diddctico,

El cine, pese a ser un elemento de expre:idén de extraordini-
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rio valor, sélo debe utilizarse como medio auxiliar de la edu-
cacion.

La utilizacién del cine en’ los centros de ensefianza tienc una
problemdtica re:uelta sélo parcialmente.

El cine debe utilizare cen la ensefianza prinmaria, media v su-
perior en una proporcion determinada por nuestros medios (apa-
ratos de proyeccion, pelicula  y docentes preparados), y las con-
diciones del grupo discente, estando demostrado que con la ma
ourez psico-fisica y cultural aumentan la- posibilidades de emplec.

Lis preciso producir en namero suficiente peliculas educativas
mtegmdus €n un pl;m } programu cientificos.

Debe prepararse a los docentes para que utilicen el cine con
la maxima eficacia.

La Filmologia debia estar incluida en los estudios univeryi=
tarios.

Es preciso crear un organismo estatal coordinador ‘de los tra-
bajos de todos los centros sobre el estudio cientifico del cine di-
dactico; peliculas, produccién v distribucion (cinemateca ), pro-
yectores. Preparacion de docentes, cte.

JuLiAx Juez VICENTE.

sSecrretarig teenico de Misiones Pedagoégicas dei
Instituto «San José de Galasanz», de Pedagogli



