RELACION ENTRE EDUCACION ESTETICA
Y EDUCACION INTELECTUAL

Por PaALMIRA LAGUENS DaRrRoOCA

I. PROBLEMAS QUE SUSCITA DICHA RELACION

Un andlisis detenido de los conceptos que aparecen en el titulo
de este trabajo, trae a la mente una serie de problemas cuya solucién
depende del concepto que se tenga, no sélo de la amplitud y metas
de la educacién intelectual, sino sobre todo de lo que se entiende
por belleza, arte y educacién estética.

Es verdad que en la Pedagogia contemporinea se considera cada
vez mis el valor formativo de la educacién estética, y puede decirse
que en la actualidad no hay sistema educativo que no la incluya en
los planes de estudio.

Sin embargo, la creciente importancia que va adquiriendo este
aspecto de la educacién, no va acompafiada de una unanimidad en
cuanto a la orientacién y al papel que se le sefiala, dentro del proceso
educativo. En primer lugar, ante esta relacidn que estudiamos entre
educacién estética y educacién intelectual, la primera pregunta que
cabe plantearse es la siguiente:

¢Es la educacién estética un aspecto mds de la educacién intelec-
tual, o es por el contrario una dimensién de la educacién con un fin
propio, como consecuencia de la independencia de su objeto?

La posible diferenciacién que podria hacerse entre educacién es-
tética y educacién intelectual radica, en su solucién mds extrema, en
la consideracién de lo bello como un valor trascendental, parejo a lo
bueno y a lo verdadero, que exige, por tanto, una actitud distinta
en el individuo, ya que la cultura intelectual tiene como fin la verdad
a la cual se llega a través de conceptos, juicios y raciocinios, y el
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campo estético tiene como fin lo bello que es intuicién, imaginacién,
contemplacién fantdstica !

Otros autores, sin embargo, o no consideran la educacién estética
en el estudio que realizan dentro de las diversas dimensiones edu-
cativas de la persona? o, basindose en la complejidad del fenémeno
estético, ven esta educacién como un aspecto de la educacién fisica,
intelectual, moral, etc., relacionindose con éstas desde el punto de
vista metodoldgico 3.

Con independencia de la consideracién anterior sobre la impor-
tancia creciente que en los planes de estudio se da a la educacién
estética, podemos afirmar que de la solucién dada a este problema,
pueden surgir dos posturas extremas, pero fundamentales en lo que
se refiere a dicha educacién:

La primera, al considerar la esencialidad del hecho estético, con-
sidera necesaria la educacién estética sin la que no puede darse una
auténtica educacién. Esta postura busca establecer una ecuacién en-
tre la total educacién del hombre y la educacién estética, pero esta
educacién es absolutamente esencial.

La segunda posicién es seguida por aquellos que consideran el
hecho estético como conclusién de un proceso educativo completo,
de una personalidad ya formada: la educacién estética no es, por
tanto, necesaria, en cuanto surge ya de la integra formacién de la
persona. Si se habla de un gusto o de una sensibilidad estética, no
significaria otra cosa que la apariencia exterior de algo que comporta
el total desarrollo de la interioridad del hombre *.

1 Cfr. CasoTTl, M., Pedagogia Generale, Brescia, 1958, pdgs. 142 y sigs.

Consideran la educacién estética como un aspecto independiente de la
educacién fisica, intelectual, moral, etc., los siguientes autores, entre otros:

KRIEKEMANS, Pedagogia general, Barcelona, 1968.

CaLo, G., Corso di Pedagogia, vol. I, Mildn, 1968, pdg. 163.

REDDEN y RYAN, Filosofia catdlica de la educacién, Madrid, 1961, pags. 259
y siguientes.

GOTTLER, J., Pedagogia sistemdtica, Barcelona, 1962, pdgs. 350 y sigs.

STEFANINI, S., Pedagogia e didattica, Torino, 1963, pdg. 26.

2 Cfr. entre otros los siguientes autores:

GRIEGER, P., Pedagogia general, Alcoy, 1966, pigs. 85 y sigs.

GIANOLA, P., Educare, vol. I, Braido y otros, Zurich, 1962, pdgs. 223 y
siguientes.

3 CoraLLO, G., Pedagogia, vol. 1, Torino, 1965, pdgs. 398-399.

4 Cfr. FLores D’ARcals, La educagione estetica, Agazzi y otros, Brescia,

1961, pig. 38.
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Por la limitacién del trabajo no vamos a relacionar lo estético con
otros factores de la personalidad. El estudio de estas relaciones queda
abierto a trabajos posteriores.

2. LA EDUCACION ESTETICA

Concepto, contenido y fin

Por educacién estética entendemos “la influencia, guia y desarro-
llo sistemdtico del individuo, de tal modo que pueda entender, con-
templar, apreciar y gozar enteramente de lo bello” 5. Abarca no sélo
la capacidad de gozar y contemplar el arte, sino la belleza de la Na-
turaleza, y el saber revivir seglin una particular dimensién todas las
aptitudes humanas, morales, sociales, cientificas, etc.®.

“La belleza di un mazzo di fiori o di un paesaggio non & la me-
desima belleza di una dimostrazione matemdtica, o la medesima be-
lleza di un atto di generositd, o di un essere umano. Sono tutte be-
lleza, ma specie di bellezza tipicamente e fondamentalmente di-
verse...” 7.

La funcién principal de este proceso educativo es, pues, intro-
ducir a la persona en la vasta herencia cultural, incluida bajo el tér-
mino estética con el propdsito de que adquiera una apreciacién
conveniente de lo bello, ensefidndole a distinguir las formas autén-
ticas de la belleza, de lo 1til, de lo atrayente, de lo agradable, que en
un dnimo inculto puede ser sinénimo de lo bello®.

Se trata en suma de la formacién del gusto verdadero, que difiere
del gusto falso en que la apreciacién produce una satisfaccién desinte-
resada, que nos hace trascender nuestro yo limitado y su placer.

Por lo tanto, ya no se trata en el gusto verdadero de una prefe-
rencia subjetiva, sino de una satisfaccién ligada a la contemplacién
y al conocimiento objetivo que supone el reconocimiento de un valor

5 REDDEN y RYaN, Filosofia..., pdg. 266.

6 Cfr. FLores D’ARcals, La educagzione..., pig. 17.

7 MARITAIN, J., L’'intuizione creativa nell’arte e nella poesia, Brescia, 1957,
pagina 17s.

8 Cfr. PETRUzZELI, L’educazione estetica, Agazzi y otros, Brescia, 1g61,
pdgina 17.



70 R. E. P. — XXIX. — NUM 113. — ENERO-MARZO, ‘1971

universal. Al contrario del gusto falso que es egocéntrico y mani-
fiesta solamente la reaccién de mi naturaleza respecto al objeto esté-
tico, buscando el placer en el hecho de que el objeto me conviene,
me afirma en mi ser y me revela a mi mismo°®.

Educacion estética y educacion intelectual

Es evidente que este gusto verdadero en cuanto juicio de valor
universal, pertenece al dmbito de la formacién, y estd ligado al cono-
cimiento universal, por tanto, muy relacionado con el grado de cul-
tura y con la educacién intelectual.

A igual solucién llegamos analizando el término apreciacién, que
hemos considerado como una de las metas de la educacién estética
en la definicién anterior.

Redden y Ryan la definen como “la capacidad de la mente de
extraer valores de los objetos, reconociendo intelectualmente su ver-
dad, percibiendo moralmente su bondad y discerniendo estéticamente
su belleza™ 0,

Las apreciaciones tienen, por tanto, una base cognoscitiva, por
esto estdin muy relacionadas con la adquisicién de conocimientos,
aunque las sensaciones, emociones y sentimientos contribuyen al des-
arrollo o no de apreciaciones convenientes. Por eso para que la for-
macién sea fructifera en el desarrollo del sentido estético, dichos
autores consideran como requisito indispensable un cultivo arménico
de todas las demds facultades, y especialmente las de orden inte-
lectual.

Estas afirmaciones no significan que, aunque la educacién esté-
tica esté muy relacionada con el grado de cultura y adquisicién de
conocimientos, tenga que identificarse con alguna de las miiltiples
disciplinas que componen la ensefianza. Como observa Petruzzelis,
se puede conocer con detenimiento la técnica de un instrumento, o la
historia de una de las Artes, conservando todavia un gusto mediocre
incapaz de una valoracién estética profunda y personal 1.,

9 Cfr. KRIEKEMANS, Pedagogia general, Barcelona, 1968, pidg. 25.
10 REDDEN y RYAN, Filosofia.., péig. 266.
1 Cfr, PETRUZZELIS, L’educagione..., pdg. 15.
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Educacion estética y educacion artistica

En la mente del lector puede surgir que en la consideracién de la
educacién estética como simple apreciacién de la belleza hay im-
plicita una limitacién, porque un aspecto interesante de dicha edu-
cacidén es la formacién de la expresién y creatividad a través de la
actividad artistica; aspecto éste que ha tomado una importancia tele-
vante en los actuales planes de ensefianza y que apunta mis alto,
porque ya no se trata de valorar lo bello en cada una de sus formas,
sino de crearlo en una o mds artes determinadas.

Sin embargo, vamos a fijarnos solamente en la educacién para
la apreciacién de lo bello y no para la creacidén artistica, y esto por
las siguientes razones:

En primer lugar, porque tradicionalmente la educacién para la
apreciacién de la belleza se considera mais universal, mis al alcance
de todos. El sentimiento estético, en distintos grados de desarrollo,
se da en toda clase de individuos, y la consideracién de las categorias
de belleza y fealdad se tienen en cuenta de una manera mis o menos
consciente, desde las primeras etapas de la vida. “Una ceguera total
para un determinado tipo de valores, ceguera moral o artistica, por
ejemplo, no se da en ningiin educando normal” 12

En segundo lugar, porque como hemos visto en el estudio que
precede —la educacién estética— estd muy relacionada con la for-
macién de juicios de valor universal y, por tanto, con el grado de
cultura adquirida. Por consiguiente, es mds ficilmente confundible
con la educacién intelectual, y es precisamente el estudio de esta
relacién el que nos interesa.

Y por tltimo, porque si interpretacién y apreciacidn estética sig-
nifican resonancia subjetiva y colaboracién personal para que el gusto
personal capte la belleza (re-creacién), este encuentro comporta nece-
sariamente comprensién y juicio, que lleva consigo una afirmacién
personal, nunca un abandono pasivo e irracional 13,

12 GOTILER, J., Pedagogia..., pig. 54.
13 FLORES D’ARcals, L’educazione..., pig. 41.
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Para Market, la capacidad artistica y la expectacién de la obra
no se diferencian entre si sino en tanto que la primera termina en la
ejecucién de la obra, y la segunda empieza en aquélla. La actuacién
del espectador no es mas que la actualizacién de algo que estd en
potencia en la obra, y que no puede ser otra cosa que lo esté-
tico

Por otra parte, tratando de dar un paso mis en pleno campo pe-
dagégico, sobre la relacién entre educar para la apreciacién y educar
para la creacién, podemos preguntarnos, hasta qué punto en la edu-
cacién estética se debe tener en cuenta el producir, el operar en con-
creto. Es decir, si debe de limitarse a formar para la contemplacién
y la apreciacién o es necesario formar en la ejecucién, en los proble-
mas de la técnica, en la capacidad inventiva y creativa.

Afirma Casotti que todos deben de llegar a ser contempladores
de la belleza, aunque no productores de bellas artes. Pero que a esto
ultimo se contribuye también con la mds modesta actividad ejecutiva,
como puede ser la recitacién, ejecucién vocal o instrumental de la
miisica, la ornamentacién del ambiente, etc. Y esto es tanto mds
necesario hoy, por la facilidad de obtener mediante medios mecani-
cos, ejecuciones artisticas perfectas, que pueden favorecer la menta-
lidad de espectador pasivo, y hacer despreciar el mas familiar y menos
brillante arte del no profesionista °

Tanto mds nos interesa esta consideracién si, por el método edu-
cativo adoptado, se reconoce un valor a la operatividad; asi cuando
la educacién esti basada en una metodologia que se inspira en la
actividad, entonces es evidente que la educacién estética quedarad
revalorizada en el dmbito de un ejercicio para la produccién, aunque
tiene que quedar claro que esta produccién debe tener como meta
la belleza, no lo 1til, lo econémico, etc., y siempre, ademads, conside-
rando un cierto placer estético que es posible encontrar en las mismas
obras de la técnica.

Asi, vemos que también por este camino, la formacién estética
puede completarse con la actividad, y, por tanto, también con una
experiencia directa de los diversos lenguajes artisticos, que quieren
ser no solo conocidos, sino probados y vistos .

14 MARKET, O., La estética del idealismo alemdn, Menéndez-Pelayo, pi-
gina 30.

15 CasoTTl, JM., L’arte e P'educazione all’arte, Brescia, pig. 33.

16 Cfr. FLORES D’Arcals, L’educagione..., pig. 41.
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3. LO BELLO ANTE EL CONOCIMIENTO

El factor intelectual en la expectacion estética

Frente a cualquier objeto mental, el espiritu humano puede asumir
tres actitudes diversas y fundamentales; segin Brentano .

Una es la referencia del objeto a lo real, con la consiguiente pre-
gunta de si corresponde o no a esta realidad, para llegar a afirmar,
mediante un juicio, su verdad o falsedad; ésta es la actitud cognos-
citiva.

La segunda es aquella de la pura representacién o contemplacién
del objeto en si y por si mismo, sin preocupacién alguna de su co-
rrespondencia a la realidad; es la actitud puramente representativa
o imaginativa que pudiéramos llamar actitud fantdstica. La tercera
es la actitud valorativa en el sentido de aprobacién o no aprobacién,
de voluntad o no voluntad del objeto segiin una postura propiamente
practica, en la cual estd basado lo moral.

De la consideracién de estas tres posturas, afirma G. Cald que
es precisamente la imaginativa o fantdstica la propia de la actitud
estética 18,

Ante esta solucién cabe entonces hacerse la siguiente pregunta:
¢la expectacion estética se desarrolla solamente en el plano de lo
sensible, o por el contrario hay una intervencién del intelecto en
dicha contemplacién?

Market, analizando la actitud estética afirma que ante una obra
artistica, el espectador puede reaccionar sélo en el orden de la sen-
sibilidad, que es un sector ajeno al de lo estético. “Vulgarmente se
considera esta emocién como puramente estética, cuando en realidad
es un mecanismo de la sensibilidad. El agrado o desagrado que pro-
duce a la vista la contemplacién de unos colores determinados, en los
que descansa, aunque esté producido por una obra de arte, no puede
llamarse sino emocidén paraestética, ya que no se han tomado en
consideracién los requisitos que verdaderamente componen la obra.”

Para el autor no ocurre lo mismo cuando consideramos la expec-
tacién como una receptividad, la cual al suponer una toma de con-

17 BRENTANO, F., cit. por CaLO, G., L’educagione..., pig. 7o.
18 CALo, G., L’educazione..., pig. 7o0.
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ciencia de la propia actitud, ante la obra y de la obra misma, se rea-
liza en un orden superior al analizado anteriormente. Ya no se trata
en el de la pura sensibilidad, sino de una reaccién del espiritu, por-
que no podrian ser actualizados elementos pasivos de la obra si no
fuese porque necesitan para esta actualizacién, bien materialmente o
bien en el orden del conocimiento de una raiz de espiritualidad que
caracteriza la expectacidén estética 1%

A una conclusién similar llegamos considerando el estudio que
Lersch hace de la vivencia estética. Lo propio de esta vivencia, afirma
el autor, es que en el momento de la expectacién estética, somos
afectados por lo que podria llamarse “peso metafisico” que acompafia
a un fendmeno en su perceptibilidad sensible. Este peso metafisico
supone que lo tomamos como una imagen arquetipica, que lleva el
sentido en si misma y en la que nosotros participamos directamente
a través de nuestra intimidad.

Lo caracteristico de esta vivencia estética es el olvido de si por
parte del sujeto. “Cesan, al menos por el momento, la inquietud de
la bisqueda, las inclinaciones y los deseos, la expectacién del todavia
no, la esperanza, la pesadumbre y la preocupacidén; nuestra existencia
queda equilibrada, elevada merced al despliegue, en si arménica-
mente completo, de la imagen artistica” 2.

También de las condiciones sefialadas por Santo Tomds para la
existencia de la belleza: integridad, proporcién y claridad ? se deriva
la relacién de la misma con el entendimiento.

Esta relacién del intelecto con los elementos de lo bello, es puesta
de manifiesto por Maritain cuando afirma que la belleza es esencial-
mente objeto de la inteligencia, delicia del intelecto, y esto por las
tres caracteristicas esenciales o elementos integrales que vienen tra-
dicionalmente reconocidos en la belleza:

La integridad: porque el intelecto se complace en la plenitud
del ser.

La proporcién: porque al intelecto le agrada el orden y la

unidad.

19 Cfr. MARKET, O., Estética..., pigs. 28 y sigs.

20 Cfr. LerscH, PH., La estructura de la personalidad, Barcelona, 1964,
pigina 240.

21 SaANTO TOMAS DE AQUINO, Summa Theologica, I, q. 39 a. 8,
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El esplendor o claridad: porque el intelecto se satisface en la
luz, o aquello que, emanando de las cosas, permite a la inteligencia
el ver.

Este elemento de esplendor o claridad se refiere, segiin el autor,
al deseo mds esencial del intelecto y por esto al mis importante, y es
explicado haciendo uso del concepto aristotélico de forma o prin-
cipio ontolégico interior que determina a las cosas en su esencia y
cualidades y por obra de la cual son, existen y actian. De esta ma-
nera también nos hace entender el autor por qué los escoldsticos
describian el esplendor o claridad propio de la belleza como *“Splen-
dor formae”, esto es, esplendor de los secretos del ser que se irra-
dian en la inteligencia 2.

En este punto, es el momento de recordar cdmo al considerar la
vivencia estética desde un punto de vista puramente fenomenoldgico,
seflalaba Lersch que lo caracteristico del momento de la expecta-
cidén es precisamente este ser afectados por lo que podria llamarse peso
metafisico de la obra, y que segin lo expuesto anteriormente vemos
que coincide con la concepcién de la belleza de la filosofia esco-
lastica.

El conocimiento por connaturalidad

Hemos llegado hasta ahora a la conclusién de que la expectacién
estética, para que sea tal, trasciende del plano de lo sensible y se
arraiga en lo espiritual, pero la actividad que exige en el intelecto,
¢es la misma que la de un proceso racional 16gico, que partiendo del
concepto llega al razonamiento, siguiendo los pasos que sefiala la
légica formal?

En caso de una respuesta afirmativa la conclusién es obvia: la
educacién estética queda identificada con la educacién intelectual.

Maritain afirma que la belleza esti formada de “conoscenza in-
tuitiva e di diletto” %, lo cual también se deriva de la consideracién
de uno de los elementos integrados de la belleza que ya hemos men-
cionado: el esplendor o claridad con que se nos presenta la integri-
dad y proporcién de una cosa bella, que hace que el acto intelectivo
no se realice a Intervalos, sino que supone una captacién inmediata

2 Cfr. MARITAIN, L'intuizione.., pig. 174,
2 [bid., pig. 174.
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de lo bello; se trata de un posesionarse de la totalidad como tal,
y controlar cada parte en si misma y cada parte en relacidén al todo %
Y decimos que es una visién intuitiva porque implica una sintesis
primigenia, espontdnea, inmediata, de todos los elementos que com-
ponen la unidad de una forma de belleza. Tal conocimiento bien
podria llamarse, como observa Titone, siguiendo la férmula tomista,
conocimiento por connaturalidad 2.

Este conocimiento se nos presenta como un caso de conocimiento
con resonancias afectivas, que llegan a modificar su especie, en virtud
de la corriente vital —connaturalidad— que se establece entre sujeto
y objeto?. No podemos olvidar a este respecto la definicién de lo
bello de Santo Tomds de Aquino: “id quod visum placet” %, y aun-
que no sea la resonancia afectiva de lo estético propia del tema,
forzosamente hemos de considerarla, si ésta influye en el acto del
conocer.

Sinchez de Muniain, hablando de esta connaturalidad en la cap-
tacién artistica afirma: “El objeto no estd fuera de nuestra propia
vida, como ocurre ordinariamente al conocer las cosas, y como co-
rresponde a su misma realidad ontolégica, sino que lo entendemos
de esa manera intima en que todos nos entendemos a nosotros mis-
mos, a pesar de la esencial alteridad o trascendencia del conocer. El
amor, que es esencialmente irradiante, se difunde hacia el objeto,
envolviéndolo en su propio halo, y comunicindole algo de la cdlida
e intima vibracién vital. (...) Pero esta simpatia no es arbitraria ni
aun meramente subjetiva. Es el amor estético o de connaturalidad de
indole ontoldgico-psicoldgico, y procede de la consonancia espléndida
de las esencias, las cuales mutuamente se fecundan y actfian al po-
nerse en contacto psiquico. Entre los seres, por el hecho de serlo,
puede brotar la corriente misteriosa de la simpatia. (...) La fraterni-
dad ontolégica seria aqui el origen de esa otra fraternidad cons-

2 Cfr. CasTIELLO, Una psicologia umana dell’educazione, Torino, febrero
1965, pig. 39.

25 Cfr. TITONE, R., L’'insegnamento delle materie linguistiche e artistiche,
Zurich, pdg. 316.

26 Cfr. PERO-SANZ, El comocimiento por connaturalidad, Pamplona, pa-
gina s8.

21 SANTO TOMAS DE AQUINO, Summa..., I, q. 5, a. 4.



P. LAGUENS: Educacion estética y educacién intelectual 7

~I

clente, que se'traduce en la inmdvil quietud gozosa de una intui-
cién” %,

En suma, como conclusién de este apartado podemos afirmar que
la expectacién estética supone un acto del conocimiento intelectual,
pero que dicho conocimiento no se realiza mediante un proceso
16gico, deductivo, sino de una forma intuitiva, ya que es la captacién
intelectual inmediata de una forma en su totalidad, controlando cada
parte en si misma, y cada parte en relacién al todo. Y, por dltimo,
que en este conocimiento influye el amor que hace que comprenda-
mos el objeto, envolviéndolo en nuestra propia intimidad, y relacio-
nindonos con él de una manera inmediata.

4. RELACION ENTRE LA EDUCACION ESTETICA Y LA EDUCACION INTE-
LECTUAL i

De las consideraciones anteriores podemos extraer algunas conse-
cuencias, situados ya en el campo pedagdgico, sobre la relacién entre
la educacidén estética y la educacién intelectual :

Si el acto intelectivo no realiza el mismo proceso ante lo bello y
ante lo verdadero, no pueden identificarse educacién estética y edu-
cacién intelectual, por no tener como meta la formacién en el indi-
viduo de los mismos hdbitos intelectuales, por tanto, no pueden par-
ticipar de idénticos métodos y diddctica. De otra forma se puede lle-
gar a consecuencias pedagdgicas equivocadas.

Sefiala Casotti que el fendmeno estético es mds complejo y mds
rico en su contenido que el intelectivo, y, por tanto, una considera-
cién totalmente intelectualista conduciria a despreciar otros elementos
también importantes que influyen en el desarrollo estético 2.

Tal seria el caso de considerar la formacién estética como la ad-
quisicién de determinados conocimientos de historia del arte, o mds
ain, de caer en una “erudicién pedantesca” con el lamentable efecto,
no sélo de recargar la memoria, dejando inactiva la inteligencia, sino
también de desorientar y tal vez de sofocar el gusto.

Sin embargo, aunque no puedan confundirse educacidén estética y
educacién intelectual, tanto en la contemplacién de lo bello como en

28 SANCHEZ DE MUNIAIN, ]. M.2, Estética del paisaje natural, C. S. 1. C.,
Madrid.
29 Cfr. PETRUZZELIS..., L’educazione..., pag. 17.
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la captacién de lo verdadero interviene el intelecto, por consecuencia
ambas se complementan y no pueden concebirse como algo aislado,
separado; esto es asi independientemente de la consideracién de la
educacién como proceso unitario de desarrollo, en el cual es posible
distinguir momentos, pero no contraponer partes ni separar sectores.

Esta cuestién parece especialmente interesante, y detrds de ella se
percibe un problema de equilibrio en el hecho educativo de mucha
trascendencia para su eficacia.

Petruzzelis sefiala de una manera clara las consecuencias que se
derivarian de considerar ambos sectores totalmente aislados, sin velar
por el desarrollo arménico y simultineo de ambos. La sensibilidad
estética no sostenida de una madura inteligencia naufraga en el este-
tismo que concibiendo la realidad segin las categorias estéticas, se
resuelve en fantastiqueria e inmoralismo.

Y es que, como afirma el autor siguiendo a Schiller, el gusto se
complace en las formas, y cuando esto se constituye como unico
criterio de valoracién, se hace indiferente al contenido, haciendo
perder el sentido de la realidad y reponiendo los valores segiin su
bella apariencia *.

Pero por otra parte, no se puede esperar que esté formado el in-
telecto para proceder a la formacién estética, porque el intelecto
privado de ella no seria nunca suficientemente maduro.

“El espiritu no es hecho de compartimentos estancos: la activi-
dad es continua. Una inteligencia a la cual faltara del todo la expe-
riencia estética, seria mutilada y ruda, incapaz de entender lo con-
creto en sus varias formas y en sus miiltiples aspectos del arte y de la
historia, en lo cual el hombre es llamado a obrar y ejercitar su acti-
vidad” 3.

En suma, para concluir, podemos afirmar que el educador deberi
reconocer la necesidad de una formacién unitaria y arménica de di-
chos aspectos. Es necesario que todos los componentes de la vida
humana sean tenidos en cuenta, sin que sea sofocada ésta o aquella
actividad, o ésta y aquella exigencia. Por tanto, estd fuera de lugar
que por preocuparse de una cultura de tipo excesivamente intelec-
tualistico, se impida o se sofoque el desarrollo mis espontineo, mds
libre y creativo del arte ®.

30 Ibid., pdg. 18.
31 Ibid., pdg. 18.
32 FLores D'Arcals, L’educazione..., pig. 44.





